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Prélogo

L a intencién de estetrabajo, desde su
planteamiento académico, es la de proporcionar al estu-
diante de arquitectura el conocimiento del grafismo en
la comunicacién visual, en los temas de: perspectiva,
técnica de lapiz y dibujo a la pluma.

El hombre a lo largo de la historia ha legado mani-
festaciones culturales de sus diferentes actividades por
medio de la comunicacién visual; es asi que observamos
en las cuevas de Espafia y de Lascaux, en Francia, entre
los afios 15000 y 10000 a. C. las pictografias de los
animales, llamadas petroglifos, pues de esta manera se
registraban los acontecimientos del mundo en esa época
primitiva.

Hasta la llegada del pueblo sumerio a la Meso-
potamia fue cuando se invent6 un sistema de escritura;
los registros escritos mas antiguos son las tablillas de
arcilla encontradas en la ciudad de Uruk, en las que se
combinan imégenes pictogrificas con textos de escri-
tura cuneiforme.

En el ambito de este moderno concepto de imagenes,
el alumno practicari con diversos ejemplos y estari ubi-
cando el grafismo funcional, teniendo como elemento
fundamental la iconizacién del mensaje, es decir, la repre-
sentacion de la imagen arquitectdnica lo mas semejante
a la realidad, mediante un sistema bimedia, en el que
se pretende integrar los textos con la base conica. Para
ello se remitira al estudiante a las bibliotecas de imagenes
y de proyectos, que le permitirdn acelerar su sensibilidad
visual y retencién de ideas, asi como solucionar propuestas.
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Como se indicé, en el estudio de las técnicas de ex-
presion grafica y en particular del analisis de la forma
en el proceso del trazo de la perspectiva se propondri
la estrategia para utlizar la visién y plantear lo que
podemos llamar “arquitectura informacional del men-
saje visual”, que podremos resolver ya sea con base en
trazos con pluma, llamada imagen lineal, o bien
incorporando a la imagen valores variantes de grises
(claro-oscuro).

Tendremos en este caso dos formas de solucién dife-
rentes, porque en ellas se dimensionard el mensaje
icénico, que puede variar del trazo esquemadtico al trazo
en trama, hasta el modelo en las tres dimensiones
(maqueta).

En este estudio se reitera como punto de partida
prioritario el fundamento del trazo perspectivo como
clemento catalizador en la comunicacién visual arqui-
tectonica.

EL AuTOR



Introduccion

L a forma de configurar los mensajes graficos
en el libro se apoya en los elementos de la significacién
visual: La zmagen, como medio de representacion de las
cosas visibles, y el 7x#, como medio de enunciaciéon
escrita. Imagen y texto constituyen la base de lo que
llamaremos el sistema grafico.

Cualquier aventura visual, por bésica que parezca,
significa hacer algo que no estaba antes alli; la 1nspi-
racion subita e irreflexiva no es un criterio valido en el
disefio grafico. La planeacion cuidadosa, la experien-
cia y el conocimiento técnico son indispensables en el
disefio y la presentacién visual. El grafista tiene que
plantear estrategias compositivas y soluciones en los
aspectos estéticos y funcionales de equilibrio y sostén
mutuo de la forma.

La composicion grafica parte de los elementos del disefo:

« Punto

« Linea

« Contorno

» Direccion

s Textura

s Dimensién

 Escala y movimiento.

Estas opciones del disefio son infinitas y ofrecen al di-
sefiador un amplio medio para la expresion grifica. En
este libro tratamos de ofrecer al estudiante de arquitec-
tura la posibilidad de comprender, por medio de imagenes
bidimensionales, las técnicas de lapiz y de la tinta, asi como
los fundamentos de la perspectiva cénica y su ambiente.

9
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1. PRINCIPIOS GENERALES
DE LA PERSPECTIVA






I. ELEMENTOS DE LA PERSPECTIVA

L a importancia de laperspectivaen las
actividades del arquitecto, del decorador y del disenador
es de gran trascendencia, ya que de ella se desprende la
comunicacién directa del lenguaje que utilizan estos
profesionales y sirve como medio para manifestar la
creatividad en el 4rea del disefio, dado que ésta retine una
serie de conceptos de caracter técnico y artistico. Por ello
es conveniente destacar las cualidades de un trazo claro y
solido, el cual, elaborado con soltura, expresari visual-
mente las ideas analizadas y racionalizadas en el proceso
de desarrollo de un proyecto arquitecténico. En el enfoque
técnico se pueden diluir muchos conceptos importantes,
por lo que en este libro utilizaremos el método de estudio
de casos para la comprensién de la perspectiva. Como se
describi6 en el prélogo, el método que emplearemos sera
de tipo asociativo, es decir, cada lamina se acompafiara
de textos explicativos por tema.

En cualquier trazado de perspectiva cénica es prect-
so conocer lo que significan cada uno de los términos
empleados; entendamos a partir de este esquema
algunos conceptos bésicos:

1. Linea de horizonte (LH)

Es la linea o plano infinito que define la altura de los
ojos del espectador o ejecutante del dibujo o disefio.

2. Plano de cuadro (pc)

Es el plano virtual donde se proyectan los objetos
en perspectiva; se localiza frente al espectador y esta

13
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perpendicular al punto de vista, que ademads se consi-
dera transparente. La interpretacion de los objetos en
este plano estara en funcién directa de su alejamiento
con respecto al mismo e ird disminuyendo conforme
se vaya aléjando.

3. Punto de vista (pv)

Es el punto donde se ubica la vista del espectador y
nos define la posicién desde la cual se realizari la
perspectiva del objeto en el método de visuales y domi-
nantes; se describe como el lugar en el que se proyectan
las visuales: la visual perpendicular al plano de cuadro
y al lugar donde toca a éste recibe el nombre de punto
principal y se representa por las siglas pp.

4. Proyeccién del punto de vista (ppP)

Es la perpendicular que baja del punto de vista hasta el
plano horizontal; es el punto donde convergen las trazas.

5. Plano horizontal (pH)

Es el plano infinito donde se asientan los objetos o se
proyectan para dimensionar sus alturas, utilizando para
tal efecto las proyecciones a ortogonales.

6. Linea de tierra (LT)

Es la linea comin al plano de cuadro y al plano hori-
zontal; nos sirve para encontrar el punto donde las
trazas contactan con el plano de cuadro.
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Ficura 1.1 7. Puntos de fuga (pF)

Siempre se localizan sobre la linea de horizonte, y son
los puntos que nos permiten encontrar la direccién de
las lineas que nos definen la forma en perspectiva.
Existen otros puntos auxiliares que nos sirven para
saber en donde convergen las lineas inclinadas.

I1. PRINCIPIOS DE LA PERSPECTIVA

El trazado perspectivo se utiliza constantemente en la
ejecucion de dibujos; de ahi la importancia de entender
la teoria que considera los conceptos de la perspec-
tva. Gracias a su aplicacion el estudiante comprendera
mejor los modelos y sera capaz de representar diferen-
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tes propuestas, incluso sin modelo, pero interpretando
la adecuada sensacion de profundidad (tercera dimen-

s16n) en su esquema grafico.

Puntos de fuga

Figura 1.2

1. Perspectiva del cuadrado

La forma geométrica fundamental es el cuadrado, el
cual modifica su proporcion porque la vista es afectada
por la perspectiva.

De la misma forma en que se muestra en el grafico
correspondiente la perspectiva del circulo, ante la
impostbilidad de obtener curvas en perspectiva, debere-
mos apoyarnos en la perspectiva de rectas. Asi, en el
caso del circulo tendremos que basarnos en el cuadrado
y en los puntos tangenciales, donde el circulo contacta
a éste.

Método: una vez trazado el cuadrado se dibuja el
circulo; posteriormente se definen las diagonales den-
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Punto de fuga

Linea de
4 '\
/ l Y
.

]
]
]
1
Ficura 1.3 H J

tro del cuadrado, localizando los cuatro puntos auxi-
liares sefialados en el esquema, que nos serviran para
ubicar el circulo en el cuadrado en perspectiva.
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III. METODO DE LA PERSPECTIVA

En el grafico correspondiente se muestra un ejemplo
practico del método para definir la perspectiva de una
volumetria trapezoidal, el cual se describe a conti-

nuacién:

1) Se dibuja la planta de la volumetria arquitecténica
a la misma escala o proporciéon que la fachada o
elevacion.

2) Se define la posicion del punto de vista desde el
cual se trazan las visuales hacia los puntos domi-
nantes de la volumetria en planta.

B | PLANTA

Plano de cuadro

Linea de tierra

Ficura 1.6. Eremplo
de aplicaciin

| ELEVACION
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3) Selocaliza el plano de cuadro perpendicular a la bisec-
triz del angulo en planta, denominado angulo 6pti-
co y cuya amplitud se recomienda entre 30° a 45°.

4) Se trazan los puntos de fuga por medio de parale-
las a los sistemas de lineas que conforman la planta
arquitectonica, hasta el punto donde contactan al
plano de cuadro.

5) Se dibujan las lineas de horizonte y la linea de tierra
paralelas al plano de cuadro, previa determinacién
de su altura (dependiendo del criterio del arquitecto
o disefiador).

6) Con los puntos de fuga sobre la linea de horizonte
se define la generatriz de la perspectiva, teniendo
cuidado de analizar hacia qué punto de fuga deben
concurrir cada una de las lineas, de acuerdo con su
posicién en la planta del dibujo.

IV. POSICIONES DEL PUNTO DE VISTA

El punto de vista (pv) es el lugar geométrico o bien la
postcion del espectador desde el cual se observa el objeto
a dibujar en perspectiva. Dependiendo de esta loca-
lizacién se plantea la solucién de esquema perspectivo.
En la figura 1.7 se muestran tres posiciones del punto
de vista, girando el prisma rectangular con respecto al
punto de vista elegido; de esta manera observamos
como el cuerpo nos va mostrando diferentes pro-
porciones de sus superficies en perspectiva.

1. Perspectiva de la figura humana

En el dibujo de una perspectiva arquitecténica la solu-
cién integral considera incorporar en su entorno a la
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figura humana y el ambiente; es importante interpretar
e incorporar ésta en perspectiva, en forma adecuada y
proporcionada.

Al dibujar la figura humana en perspectiva, debe-
remos considerar dos aspectos: La perspectiva propia
de la figura aislada y la perspectiva en si, en la que se
incorporan varias figuras. Es necesario aplicar los
principios de la perspectiva en caso de que tratemos
de representar dos o mas figuras en diferentes acti-
tudes, y situadas en una posicion determinada, de forma
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b h
ancho - 21 1238

ancho 13 -x =77

que unas aparezcan en primer plane, y otras en planos Ficura 1.8
posteriores; incluso a diferentes alturas.
En la figura de la ldmina se grafica con elemen-
tos cilindricos, para establecerla dentro de los cianones
de la perspectiva y su interrelacién con la linea de

horizonte.

V. PRACTICA CON DIFERENTES
COMPOSICIONES VOLUMETRICAS

Es frecuente que el arquitecto necesite representar en
su esquema grafico varias figuras humanas en distintos
planos. En este caso sera preciso descubrir las diferen-
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tes proporciones de cada una de ellas, recurriendo a las
reglas de la perspectiva. Si pretendemos determinar
la proporcién de una figura humana, segtn su posicién
con respecto a nuestro punto de vista, empezaremos

por lo siguiente:

1) Trazar la linea de horizonte, dibujando la figura hu-
mana en un lugar determinado.

2) El tamafio de la figura humana estara determinado
por la altura de los pies 2 la cabeza.

3) Desde un punto de vista de la linea de horizon-
te, trazamos las fugas desde los pies y la cabeza de
la figura.

4) Las figuras que vayamos incorporando deberan que-
dar incluidas dentro de los limites de las lineas de
fuga anteriores.

En la representacién de varias figuras en perspec-
tiva, la aplicacion mas comin es la que utiliza dos
puntos de fuga. En el siguiente ejemplo grafico se van
integrando varios modelos en un mismo dibujo, cuyas
proporciones estardn en funcién de su alejamiento.

En los ejemplos que se muestran se determinan di-
chas proporciones en diferentes planos de profun-
didad, dimensionando cada una de ellas por medio de
los criterios expuestos; para ello basamos todo el tra-
zo en los puntos de fuga, en los cuales se sustenta toda
la propuesta grifica. Advertiremos la importancia de la
funcién que desempefia un adecuado ambiente que do-
sifique las volumetrias arquitecténicas —a las que se
deben supeditar—, para no competir en punto de inte-
rés y lograr con ello un equilibrio en sus relaciones
visuales.



24 EL GRAFISMO EN LA ARQUITECTURA

ol pt
- ar—
-

FiGura 1.9a. La figura
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Linsa da horizonts

FIGURA 1.9b. Posiciones del espectador
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Linoa de horzonte Punto de fuga
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FIGURA 1.10b. Ezemplo
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Ficura L.11. Perspectiva de dos puntos de fuga
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Punto de fuga
Punto de fuga

Ficura 1.14
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Ficura 115
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METODO SIMPLIFICADO
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2. LA TINTA COMO ELEMENTO
GRAFICO DEL TRAZO






I. FUNDAMENTOS DE LA TINTA COMO
ELEMENTO DE COMUNICACION VISUAL

L os elementos fundamentales de
la expresion grafica son el punto y la /inea; en tanto
que la realidad circundante al grafista o disefiador tiene
tres dimensiones claramente definidas, la superficie don-
de debe plasmar sus imagenes es un universo bidimen-
sional. Por esta razén el disefiador debe de apoyarse
en técnicas de comunicacién visual que le permitan
superar esta dificultad. Como parte de estos elementos
de representacion tridimensional podemos mencionar:

7) La superposicién de planos

2) El degradado de tonos

3) La diferencia en proporcion de los objetos

4) La intensidad o valor de las superficies graficas.

No obstante que la tinta posee una sola intensidad
tonal, y de acuerdo con los medios grificos en que se
apoya para su expresividad —linea en toda su expre-
sibn— es posible la representacion de grises, debido
tanto 2 la trama que se forma entre el blanco del fondo
del papel como a la separacién variada que se obtiene
con los instrumentos de aplicaciéon. De esta manera
podemos distinguir una escala tonal que va del blanco
al negro en cinco pasos, lo que nos posibilita interpre-
tar los acercamientos y alejamientos de los elementos
visuales dentro del espacio grifico. En esta técnica se
pueden sugerir las sensaciones de color, las impre-
siones de textura y el ambiente. E) dibujo a la pluma es
una expresién de arte permanente con mayores posi-
bilidades de reproduccion.

33
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Figura I1 1
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II. EL TRAZO Y LA CALIDAD LINEAL

Son tres los objetivos que debe tener presentes el dise-
fiador en el momento de realizar apuntes graficos:

1) Sintesis de la imagen
2) Expresividad en el trazo
3) Unidad del dibujo

En efecto, el grafista o dibujante debe proponerse
sintetizar la imagen que ve, ya que un apunte no €s un
dibujo en detalle, sino un trabajo donde sélo importan
los rasgos esenciales. La fluidez del trazo y su expre-
sividad son también primordiales, pues el apunte sera
la prueba de que el dibujante ha captado la imagen en
conjunto.

Dentro del trabajo de este libro se pretende que el
estudiante lleve a efecto los siguientes ejercicios utili-
zando diversos instrumentos, como pueden ser desde
los rapidografos hasta la pluma fuente, con la inten-
cién de que vaya encontrando su propio lenguaje y estilo
de dibujo.

Lo mismo que se aprende a manejar el carbdén o el
lapiz o a pintar con cualquier medio de pigmento seco,
acuoso o graso, se ha de aprender a manejar la tinta,
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pasar de un ejercicio a otro hasta que no se domine el
anterior, ya que la practica constante fomentara en el es-
tudiante la soltura y rapidez de la mano, ademis de
aprender a matizar los grises y las cualidades de tex-
tura, aplicando las de la linea en sus propiedades de

direccion, grosot y caricter.

IIX. EJERCICIOS CON SU GRAFISMO FUNCIONAL

1. Principios de organizacién grafica

En las siguientes figuras o dibujos se plantean algunos
principios de organizacién y disefio grafico, como:
Localizaci6n del centro de interés. En la figura supe-
rior se propone un punto de interés central cuando el
elemento principal se localiza al centro de la compo-
sicién grafica; el resultado se centra en crear una orga-
nizacién de tipo simétrica, lo cual origina una atraccién
obvia hacia el mismo elemento que se desea destacar.
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En la figura I1.7 se localiza un punto de interés alto,
que supedita y acentia la unidad de los elementos grafi-
cos en torno del elemento principal.

IV. PROPORCION Y RITMO EN EL GRAFISMO

Entre el dibujo y la superficie donde éste se grafica
existe una interrelacion que determina la composicion

grafica, con la idea de que ésta quede balanceada con

Ficura 11.8. E/ ambiente
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pesos opticos de masas graficas debidamente distri-
buidas en la superficie de la lamina, sin perder el centro
de interés en el dibujo o edificio principal. El balance
en el lenguaje grafico significa el equilibrio como resul-
tado de un arreglo planeado en una composicién bidi-
mensional; los factores que influyen en un punto de
atraccién son: valor, forma, localigacion 'y movimiento.

A continuacién se muestra un ejemplo de balance
estatico y dindmico:

Estdtico Dindnnico

] [ U
0 O 00

Ficura I1.9

Ficura 11.10
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Ficura I1.11
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Figura TL12a. Principios de praporcidn y balance
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V. PRINCIPIOS DE DIRECCION Y RITMO
APLICADOS A UN EJEMPLO

En las figuras 11.13a y I1.13b se muestran dos formas
de arreglar griaficamente un mismo dibujo. En la
primera predomina la direccién vertical de los
elementos limitrofes de la ldmina, acentuando con tonos
claros la edificacién, conira los tonos oscuros de la
figura de fondo.

En la figura I1.13b, al no existir el arbol ni los
arbustos, se acentia una “fuga” horizontal de los
montes (parte posterior del dibujo), los cuales, al
contrastar con el tono claro del bloque atmosférico le
dan mas ligereza en ritmo a la composici6n grifica.

Ficura 11.13b
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Ficura I1.14
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En la figura I1.14 se indica una composiciéon moné-
tona, donde los elementos se repiten a cada intervalo
de espacio, predominando la horizontalidad en el dibu-
jo, tanto en la arquitectura como en el ambiente.

Ficura 11,16



Ficura I1.17. E/ croqus
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FiGura I1.21. VI. EL BLANCO Y EL NEGRO, CON EL
1ist irec
MRS ESTABLECIMIENTO DE VALORES
TONALES INTERMEDIOS

En el dibujo a la pluma, y por las limitaciones que esta
técnica impone, no es posible utilizar una escala amplia
de valores; éstos han de ser simplificados, expresando
los muy ¢laros por el blanco de papel y 1os muy oscuros por el
negro de la tinta en masa. La escala mas comun tiene
siete 0 nueve valdres; en la técnica de la tinta ésta se
reduce a cinco valores entre el blanco y el negro, y sélo
tres valores intermedios; el cambio entre ellos es muy
violento. En esta técnica se representan las texturas y efec-
tos de modo convencional con base en contorno y masa;
sin embargo la interpretacién correcta del natural sélo
puede darse analizando la luz que incide en los modelos

a graficar.
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Figura 11.24. Vadores tonales: encuadre, balance, ritmo, direccidn y centro de interés
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8. TECNICA DE LAPIZ






I. APLICACIONES EN IMAGENES
TRIDIMENSIONALES

Material y equipo

E n la técnica delapiz es indispensable contar
con lapices de grafito en sus diferentes gradua-ciones
(duros y blandos) para practicar los diferentes tonos
que nos puede proporcionar cada uno de ellos,
independientemente de la presion —la cual se aplica a
la superficie del papel para la saturacion media del
grafito en el dibujo— y el efecto que se pretenda dar,
aprovechando la textura especial que debe poseer.

Durante la realizacion de los ejercicios se le sugiere
al alumno utilizar las diferentes clases de puntillas, ya
que es necesario entender que para trazos finos se de-
bera utilizar una punta fina y un lapiz duro; para trazos
anchos o gruesos se empleara un lapiz de calidad media
y un lipiz con punta de espatula (véase la figura 111.2),
la cual se realiza con una lija de grano fino sobre la
mina del lapiz . Lo anterior nos ayudara a comprender,
con base en el efecto a dibujar, qué tipo de lapiz y
puntilla se debe de utilizar.

La técnica del lipiz puede ser denominada como
“método real fotografico”, ya que desde el momento
en que la volumetria se analiza se proponen los ne-
gros —escala tonal—, grises y blancos, asi como las
sombras y reflejos, como si fuese una fotografia con
su gama de variables en tono.

El papel sobre el que aplica el lipiz debera tener
una textura, que varia de grano fino a grano grueso,
pasando por el intermedio, ya que esto nos dari la po-

59
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sibilidad de dar efectos de texturizacidn, tanto en las Ficura I11.1

volumetrias arquitectonicas como en las dreas de am-
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biente, figuras humanas y automoviles, sin olvidarnos
de la importancia del bloque atmosférico, que por su
tamano de ocupacién en el dibujo, en cuanto a pesos
pticos se refiere, es determinante en la solucion plan-
teada y su composicién grafica.
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En la técnica de lapiz se refuerza la premisa arquitec-

; esto significa, en tér-

”,

“la luz define la forma

tonica

minos de nuestro alfabeto visual, que, sin un previo

analisis del disefio grifico, éste no se podri resolver ati-
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nadamente si no se bosqueja con antelacion en estudio
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de valoraciones tonales en el esquema grafico.
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I1. TRAZOS FUNDAMENTALES

Antecedentes

La necésidad de representar el espacio en toda su
profundidad ha sido tema de estudio e investigacién
desde la antigiiedad, pero fue hasta el Renacimiento
cuando Pablo Ucello, Piero de la Francesca y Leonardo
da Vinci, entre otros maestros, esfablecieron los conceptos
del trazado perspectivo con claridad.

Fue este principio del estudio de la perspectiva a
fondo lo que originé que los arquitectos egresados de
las escuelas hace veinte afios empezaran a utilizar el
lipiz como instrumento de expresién gréifica en la pre-
sentacion de las perspectivas, enfrentando los desafios
que imponia utilizar una técnica que requeria el cono-
cimiento de un método analitico para entender el
fendmeno de la luz como elemento generador del mane-
jo del claro oscuro, para definir la forma . Esta técnica
trae consigo la obligacién de resolver el dibujo unica-
mente con el contraste de los valores tonales: una forma
acromaitica, con luz incolora, en la que las relaciones
visuales quedan sujetas al dominio de la escala tonal.

En la lamina de antecedente se indican algunos efec-
tos que se pueden plasmar, utilizando diferentes tipos
de puntilla, con el fin de graficar variadas texturas. Este
ejercicio es muy significativo para involucrarse en el do-
minio del lapiz como técnica, ya sea utilizindolo de
modo vertical con respecto al papel, o seminclinado e
inclinado, con la intencién de trazar diferentes texturas
y tonos.

Los tragos fundamentales son los ejercicios primarios
que nos ponen en contacto con las posibilidades y
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limitaciones de una técnica ya como oficio. En dibujos
a lapiz hay que tener cuidado en sus soluciones para
definir la forma con el supuesto de tener exclusivamente
un haz luminoso, para incluso llegar a resolver las
sombras con su valor tonal, tomando en cuenta para

este concepto su peso dptico v su relacion con la figura
fondo.
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Ficura I11.6
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II1. PESO OPTICO Y COMPOSICION

En cualquier campo visual surge de manera inmediata

la calidad de agrupamiento de los elementos grificos

Ficura 1119
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que intervienen en su solucion. La composicion se pue- Ficura HL10
de definir como la manera de distribuir o incorporar
los objetos en una superficie grafica. Esto es atendiendo

| P g

a ciertas normas dentro del alfabeto visual, como:
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e Tamano e Direccién FiGura 1111

« Tono « Valor

No aludimos a otros clementos del disefio porque

solo nos referimos a una técnica monocromartica; asi
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distinguiremos composiciones contrastantes 0 mono-
tonas, dependiendo del agrupamiento de elementos

semejantes o diferentes. En las relaciones visuales vy

estructurales de una composicién podemos observar

Froura 11112
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y comparar de manera subjetiva, con una balanza, las
diferentes 4areas con sus tonos en cada una de ellas;
entonces “pesaremos’ Opticamente cada superficie y
llegaremos a determinar si dichos pesos dpticos estan
balanceados o compensados en nuestro campo visual.
Es recomendable llevar este anilisis a ]a practica en Ia
solucién de nuestras perspectivas, para obtener una

propuesta visual muy equilibrada.
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IV. VALORACION TONAL

El tono nos permite percibir la forma con base en el
supuesto de un foco luminoso, que determina la canti-
dad de luminosidad aceptada en todas las superficies
que inciden en una volumetria arquitectonica. De ahi
la sugerencia de hacer bocetos o croquis en los que se
insinden los tonos a conjugar en el vocablo visual, y asi
poder observar una valoraciéon tonal adecuada, y
reforzar los convencionalismos que intervienen en una
perspectiva, como son:

» Profundidad y
 Alejamiento

Pues la linea, por si sola , geométricamente no puede
definir estos conceptos.

A los puntos indicados en el contenido del libro con
las siglas: o, P y Q no pretenderemos darles una
definicién verbal, ya que, como fue planteado desde el
inicio de este trabajo y manifestado en el prélogo, nos
apoyaremos 2l final en imagenes iconogrificas, en las
que se establecen secuencialmente trabajos en los que
se desglosa el alfabeto visual de cada una de las figuras.
En ellas se grafican los avances de sus soluciones,
cuidando en extremo la propuesta de la gama tonal y
que finalmente se manifiesten en forma practica todos
los criterios expuestos en este libro, como: balance, equi-
librio, ritmo, proporcién, centro de interés, compo-
sicién grafica, y que fueron la justificacién académica
de este tema.
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