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Pr61ogo 

L a i n ten c i 6 n d e este trabajo, desde su 

planteamiento academico, es la de proporcionar al estu­

diante de arquitectura el conocimiento del grafismo en 

la comunicaci6n visual, en los temas de: perspectiva, 

tecnica de lapiz y dibujo a la pluma. 

El hombre a 10 largo de la historia ha legado mani­

festaciones culturales de sus diferentes actividades por 

medio de la comunicaci6n visual; es asi que observamos 

en las cuevas de Espana y de Lascaux, en Francia, entre 

los aiios 15 000 y 10 000 a. C. las pictografias de los 

animales, llamadas petroglifos, pues de esta manera se 

registraban los acontecimientos del mundo en esa epoca 
primitiva. 

Hasta la llegada del pueblo sumerio a la Meso­

potamia fue cuando se invent6 un sistema de escritura; 

los registros escritos mas antiguos son las tablillas de 
arcilla encontradas en la ciudad de Uruk, en las que se 

combinan imagenes pictograficas con textos de escri­
tura cunei forme. 

En el ambito de este moderno concepto de imagenes, 

el alum no practicara con diversos ejemplos y estara ubi­
cando el grafismo funcional, teniendo como elemento 

fundamentalla iconizaci6n del mensaje, es decir, la repre­

sentaci6n de la imagen arquitect6nica 10 mas semejante 

a la realidad, mediante un sistema bimedia, en el que 

se pretende integrar los textos con Ia base c6nica. Para 

ella se remitira. al estudiante a las bibliotecas de imagenes 

y de proyectos, que Ie permitiran acelerar su sensibilidad 

visual y retenci6n de ideas, asi como solucionar propuestas. 
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8 EL GRAFISMO EN LA ARQUITECTURA 

Como se indic6, en el estudio de las tecnicas de ex­

presi6n grafica y en particular del analisis de la forma 

en el proceso del trazo de la perspectiva se propondra 

la estrategia para uulizar la visi6n y plantear 10 que 

podemos llamar "arquitectura informacional del men­

saje visual", que podremos resolver ya sea con base en 

trazos con pluma, Hamada imagen lineal, 0 bIen 

incorporando a la imagen valores variantes de grises 

(claro-oscuro) . 

Tendremos en este caso dos formas de soluci6n dife­

rentes, porque en ellas se dimensionara el mensaje 

ic6nico, que puede variar del trazo esquematico al trazo 

en trama, hasta el modelo en las tres dimensiones 

(maqueta). 

En este estudio se reitera como punto de partida 

prioritano el fundamento del trazo perspectivo como 

elemento catalizador en la comunicad6n visual arqul­

tectonica. 

EL AUTOR 



IDtroduccl6n 

L a for mad e configurar los mensajes graficos 

en ell1bro se apoya en los elementos de la signtficacion 

visual: La zmagen, como medio de representacion de las 

cosas visibles, y el texto, como medio de enunclacion 

escrita. Imagen y texto constituyen la base de 10 que 

llamaremos el sistema grafico. 

Cualquier aventura visual, por basica que parezca, 

significa hacer algo que no estaba antes alli; la Inspi­

racion subita e lrreflexiva no es un cnterio valido en el 

disefio grafico. La planeacion cuidadosa, la experien­

cia y el conocimiento tecnico son indispensables en el 

disefio y la presentacion visual. El grafista tiene que 

plantear estrategias compositivas y soluciones en los 

aspectos estetlcos y funcionales de equilibrio y sosten 

mutuo de la forma. 

La composicton grtiJica parte de los elementos del diseno: 

• Punto 

• Linea 

• Contorno 

• Direccion 

• Textura 

• Dimension 

• Escala y movimiento. 

Estas opdones del disefio son infinitas y ofrecen al di­

sefiador un amplio medio para la expresion grafica. En 

este libro tratamos de ofrecer al estudlante de arquitec­

tura la posibilidad de comprender, por medio de imagenes 

bidimensionales, las tecrucas de Iapiz y de la tinta, asi como 

los fundamentos de la perspectiva coruca y su ambiente. 
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1. PiuNCIPIOS GENERALES 

DE LA. PERSPECTIVA 





I. ELEMENTOS DE LA PERSPECTIVA 

L aim p 0 r tan cia d e la perspectiva en las 

activldades del arquitecto, del decorador y del disefiador 

es de gran trascendencla, ya que de ella se desprende la 

comunicacion directa del lenguaje que utilizan estos 

profeslOnales y sirve como medio para mantfestar la 

creattvidad en el area del disefio, dado que esta reline una 

serie de conceptos de caracter tecmco y artistlco. Por ella 

es conveniente destacar las cualidades de un trazo claro y 

solido, el cual, elaborado con soltura, expresara vlsual­

mente las ideas analizadas y racional1zadas en el proceso 

de desarrollo de un proyecto arquitectomco. En el enfoque 

tecmco se pueden diluir muchos conceptos importantes, 

por 10 que en este libro utilizaremos el metodo de estudlo 

de casos para la comprension de la perspecttva. Como se 

descnblo en el prologo, el metodo que emplearemos sera 

de tipo asociativo, es deClr, cada lamina se acompafiara 

de textos explicativos por tema. 

En cualquier trazado de perspectiva conica es precl­

so conocer 10 que signtfican cada uno de los termlnOS 

empleados; entendamos a partIr de este esquema 

algunos conceptos basicos: 

1. Linea de horizonte (LH) 

Es la linea 0 plano infintto que define la altura de los 

ojos del espectador 0 ejecutante del dibujo 0 dlsefio. 

2. Plano de cuadro (pc) 

Es el plano virtual donde se proyectan los objetos 

en perspectiva; se localiza frente al espectador y esta 
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14 El GRAFISMO EN LA ARQUITECTURA 

perpendicular al punto de vista, que ademas se consi­

dera transparente. La interpretacion de los objetos en 

este plano estara en fun cion directa de su alejamiento 

con respecto al mismo e ira disminuyendo conforme 

se vaya aU:jando. 

3. Punto de vista (pv) 

Es el punto donde se ubica la vista del espectador y 

nos define la posicion desde la cual se realizara la 

perspectiva del objeto en el metodo de visuales y domi­

nantes; se describe como ellugar en el que se proyectan 

las visuales: la visual perpendicular al plano de cuadro 

y allugar donde toea a este recibe el nombre de pun to 

principal y se representa por las siglas PP. 

4. Proyeccion del punto de vista (pp) 

Es la perpendicular que baja del punto de vista hasta el 

plano horizontal; es el punto donde convergen las trazas. 

5. Plano horizontal (PH) 

Es el plano infinito donde se asientan los objetos 0 se 

proyectan para dimensionar sus alturas, utilizando para 

tal efecto las proyecciones a ortogonales. 

6. Linea de tierra (LT) 

Es la linea comun al plano de cuadro y al plano hori­

zontal; nos sirve para encontrar el punta donde las 

trazas contactan can el plano de cuadro. 



Punto<ieVlsta 

FIGURA 1.1 
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7. Puntos de fuga (PF) 

Siempre se localizan sobre la linea de horizonte, y son 

los puntos que nos permiten encontrar la direcci6n de 

las lineas que nos definen la forma en perspectiva. 

Existen otros puntos auxiliares que nos sirven para 

saber en d6nde convergen las lineas inclinadas. 

II. PRINCIPIOS DE LA PERSPECTIVA 

El trazado perspectivo se utiliza constantemente en la 

ejecuci6n de dibujos; de ahi la importancia de entender 

la teo ria que considera los conceptos de la perspec­

tlva. Gracias a su aplicaci6n el estudlante comprendera 

mejor los modelos y sed. capaz de representar diferen-
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tes propuestas, incluso sin modelo, pero mterpretando 

la adecuada sensacion de profundidad (tercera dimen­

s10n) en su esquema grafico. 

.......... -
Puntas de fuga 

1. Perspectiva del cuadrado 

FIGURA 1.2 

La forma geometrlca fundamental es el cuadrado, el 

cual modifica su proporcion porque la vIsta es afectada 

por la perspectiva. 

De la misma forma en que se muestra en el grafico 

correspondiente la perspectiva del drculo, a!lte la 

Imposibilidad de obtener curvas en perspectIva, debere­

mos apoyarnos en la perspectlva de rectas. Asi, en el 

caso del drculo tendremos que basarnos en el cuadrado 

yen los puntos tangenciales, donde el drculo contacta 

a este. 

Metodo: una vez trazado el cuadrado se dibuJa el 

drculo; posteriormente se definen las diagonales den-



FIGURA 1.3 
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Punto de fuga 

I~\ 
If " 1/ . '\ 

1/ \ , 
I / \' , 

Linea de honzonte 

I I \ , , \ 

tro del cuadrado, localizando los cuatro puntos auxi­

Hares sefialados en el esquema, que nos serviran para 

ubi car el circulo en el cuadrado en perspectiva. 
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FIGURA 14 

FIGL'RA 1.5. MecanUflJO del 

trazo de la perspectiva 
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III. METODO DE LA PERSPECTIVA 

En el gra.fico corresponcliente se muestra un ejemplo 

practico del metodo para definir la perspectiva de una 

volumetrfa trapezoidal, el cual se describe a conti­

nuaci6n: 

1) Se dibuja la planta de la volume tria arquitectonica 

a la misma escala 0 proporcion que la fachada 0 

elevaci6n. 

2) Se define la posicion del punto de vista desde el 

cual se trazan las visuales hacia los puntos domi­

nantes de la volumetria en planta. 

PLANTA 

A 

/ 

/ 
/ 

Linea de tierra 

FIGURA 1.6. EJemplo 

de apltcaciOn 

ELEVACI6N 
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3) Se localiza el plano de cuadro perpendicular a la bisec­

triz del angulo en planta, denominado angulo 6pti­

co y.cuya amplitud se reconuenda entre 30° a 45°. 

4) Se trazan los puntos de fuga por medio de parale­

las a los sistemas de lineas que conforman la planta 

arquitect6nica, hasta el punto donde contactan al 

plano de cuadro. 

5) Se dibujan las lineas de horizonte y la linea de tierra 

paralelas al plano de cuadro, previa determinacion 

de su altura (dependiendo del criterio del arquitecto 

o dtseiiador). 

6) Con los puntos de fuga sobre la linea de horizonte 

se define la generatriz de la perspectiva, teniendo 

cui dado de analizar hacia que punto de fuga deb en 

concurrir cada una de las Hneas, de acuerdo con su 

posicion en la planta del dibujo. 

IV. POSICIONES DEL PUNTO DE VISTA 

El punto de vista (pv) es ellugar geometrico 0 bien la 

pos1c10n del espectador desde el cua! se observa el objeto 

a dibujar en perspectiva. Dependiendo de esta loca­

lizaci6n se plante a la soluci6n de esquema perspectivo. 

En la figura I. 7 se muestran tres posiciones del punto 

de vista, girando el prisma rectangular con respecto al 

punto de vista elegido; de esta manera observamos 

como el cuerpo nos va mostrando diferentes pro­

porciones de sus superficies en perspectiva. 

1. Perspectiva de la figura humana 

En el dibujo de una perspectiva arquitectonica la solu­

cion integral considera incorporar en su entorno a la 
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e h 

pv2 

figura humana y el ambiente; es importante interpretar 

e incorporar esta en perspectiva, en forma adecuada y 

proporcionada. 

Al dibujar la figura humana en perspectlva, debe­

remos considerar dos aspectos: La perspectlva propia 

de la figura aislada y Ia perspectiva en si, en la que se 

incorporan varias figuras. Es necesano aplicar los 

princlpios de la perspectiva en caso de que tratemos 

de representar dos 0 mas figuras en diferentes acti­

tudes, y situadas en una posicion determinada, de forma 
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,pI 

que unas aparezcan en primer plano, y otras en pIanos 

posteriores; incluso a diferentes alturas. 

En la figura de la lamina se grafica can elemen­

tos cilindricos, para establecerla dentro de los canones 

de la perspectiva y su interrelaci6n can la linea de 

horizonte. 

v. PRACTICA CON DIFERENTES 

COMPOSICIONES VOLUMETRICAS 

Es frecuente que el arquitecto necesite representar en 

su esquema gra.fico varias figuras humanas en distintos 

planas. En este caso sera preciso descubrir las diferen-

pI 

b h 
ancho - 2'1 12.5 

ancho 13 - x = 77 

FIGURA 1.8 
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tes proporciones de cad a una de eilas, recurriendo a las 
reglas de la perspectiva. Si pretendemos determinar 

la proporci6n de una figura humana, seg-un su posici6n 

con respecto a nuestro punto de vista, empezarc:mos 

por 10 siguiente: 

1) Trazar la linea de horizonte, dibujando la figura hu­

mana en un lugar determinado. 

2) EI tamafio de la figura humana estani determinado 

por la altura de los pies a la cabeza. 

3) Desde un punto de vista de la linea de horizon­

te, trazamos las fugas desde los pies y la cabeza de 

la figura. 

4) Las figuras que vayamos incorporando deberan que­

dar incluidas dentro de los limites de las lineas de 

fuga anteriores. 

En la representaci6n de varias figuras en per spec­

tiva, la aplicacion mas comun es la que utiliza dos 
puntos de fuga. En el siguiente ejemplo gnifico se van 

integrando varios modelos en un mismo dibujo, cuyas 

proporciones estaran en funci6n de su alejamiento. 

En los ejemplos que se muestran se determinan di­

chas proporciones en diferentes pIanos de profun­

didad, dimensionando cada una de eilas por medio de 

los criterios expuestos; para ella basamos todo el tra­

zo en los puntos de fuga, en los cuales se sustenta toda 

la propuesta grafica. Advertiremos la importancia de la 

funci6n que desempefia un adecuado ambiente que do­

sifique las volume trias arquitect6nicas -a las que se 

deben supeditar-, para no competir en punto de inte­

res y lograr con ella un equilibrio en sus relaciones 

visuales. 
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Unea de honzonl8 

Unea de honzonte 

FIGURA I. 9a. La figura 

hU11Iana en perspectiva 

A 

_____________ ; :::-.;;-=._~P.f 
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= 12.7 

Unea de horlzont8 

FIGURA I.9b. Posictones del espectador 



FIGURA I.l0a. Prln­

CtptO de la perspec­

ttva aerea 

Punlo de fuga 
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~ PunlO de fuga 

ltnoa de hOnzonte Punto de fuga _. 

FIGURA I.10b. EJemplo 
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- -- -- -- - ------

FIGURA 1.11. Perspectlva de dos puntas de fuga 
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FIGURA 1.13. Prlnciplo de fa figNra hNmana en perspecflva 
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/ 
./ 

Punto de fuga 

/:;0 

FIGURA 1.14 
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METODO SIMPLIFICADO 
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2. LA. TlNTA COMO ELEMENTO 

GRAnco DEL TRAZO 





I. FUNDAMENTOS DE LA TINTA COMO 

ELEMENTO DE COMUNICACION VI§UAL 

Los e I erne n t 0 s fun dam e n t a I e s de 

la expresi6n gd.fica son el punto y la linea; en tanto 

que la realidad circundante al grafista 0 disefiador tiene 

tres dimensiones claramente definidas, la superficie don­

de debe Plasmar sus imagenes es un universo bidimen­

sional. Por esta razon el disefiador debe de apoyarse 

en tecnicas de comunicacion visual que Ie permitan 

superar esta dificultad. Como parte de estos elementos 

de representacion trId1mensionai podemos me-ncionar: 

1) La superposiclon de pIanos 

2) EI degradado de tonos 

3) La diferencia en proporcion de los objetos 

4) La intensidad 0 valor de las superficies graficas. 

No obstante que la tinta posee una sola intensidad 

tonal, y de acuerdo con los medios graficos en que se 

apoya para su expresividad -linea en toda su expre­

sion- es posible la representacion de grises, debido 

tanto ala tranla que se fonna entre el blanco del fondo 

del papel como ala separacion variada que se obtiene 

con los Instrumentos de aplicaci6n. De esta manera 

podemos distinguir una escala tonal que va del blanco 

al negro en cinco pasos, 10 que nos posibilita interpre­

tar los acercamientos y aleJamientos de los elementos 

visuales dentro del e-spaclO grafico. En esta tecnlca se 

pueden sugerir las sensaciones de color, las impre­

S10nes de textura y el amblente. EJ dibujo a la pluma es 

una expresi6n de arte permanente con mayores posi­

bilidades de reproduccion. 

33 
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FIGURA II 1 

FIGURA II.2 



FIGURA 11.3 
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II. EL TRAZO Y LA CAL I DAD LINEAL 

Son tres los objetivos que debe tener presentes el dlse­

fiador en el momento de realizar apuntes graficos: 

1) Sintesis de la imagen 

2) Expresividad en el trazo 

3) Unidad del dibujo 

En efecto, el grafista 0 dibujante debe proponerse 

sintetizar fa imagen que ve, ya que un apunte no es un 

dibujo en detalle, sino un trabajo donde s6lo importan 

los rasgos esenciales. La fluidez del trazo y su expre­

sividad son tam bien primordiales, pues el apunte sera 

la prueba de que el dibujante ha captado la imagen en 

conjunto. 

Dentro del trabajo de este libro se pretende que cl 
estudiante lleve a efecto los siguientes ejercicios utili­

zando diversos instrumentos, como pueden ser desde 

los rapidografos hasta la pluma fuente, con la inten­

cion de que vaya encontrando su propio lenguaje y estilo 

de dibujo. 

Lo mismo que se aprende a manejar el carbon 0 el 

Ia.piz 0 a pintar con cualquier medlO de pigmento seco, 

acuoso 0 graso, se ha de aprender a manejar la dnta, 
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para conseguir de ]a expresion de est:3. una modalidad 

artistica tan amplia y diversa como cualquier otro de 

los mas altos procedimientos de la diccl0n grafica. 

En algunas figuras de este capitulo sc muestran FIGURA II.4 

ejercicios recomendables para que el estudiante los 

practique; en los primeros de ellos es conveniente que 

ejecute trazos cortos, de manera que la mano no cambie 

de apoyo durante la realizacion del trazo. Se sugiere no 



FIGURA II.S 
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pasar de un ejercicio a otro hasta que no se domine el 

anterior, ya que la practica constante fomentara en e1 es­

tudiante la soltura y rapidez de la mano, ademas de 

aprender a matizar los grises y las cualidades de tex­

tura, aplicando las de la linea en sus propiedades de 

direccion, grosor y cara,cter. 

II 
D 

III. E]ERCICIOS CON SU GRAFISMO FUNCIONAL 

1. Principios de organizaci6n grafica 

En las slguientes figuras 0 dibujos se plantean algunos 

principios de organizacion y disefio grat1co, como: 

Localizacl0n del centro de Interes. En la figu!'a supe­

rior se propone un punto de interes central cuando el 

demento principal se localiza al centro de la compo­

sicion grafica; el resultado se centra en crear una orga­

nizacion de tipo simetrica, 10 cual origina una atracci6n 

obvia hacia e1 mismo elemento que se de sea destacar. 
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Puntos de interes en el cuadro 

FIGURA II.6. EI croquis 

FIGURA II.7 



FIGURA 11.8. EI ambiente 
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En la figura 11.7 se localiza un punto de interes alto, 

que supedita y acencia la unidad de los elementos grafi­

cos en torno del elemento principal. 

IV. PROPORCI6N Y RITMO EN EL GRAFISMO 

Entre el dibujo y la superficie donde este se grafica 

existe una interrelaci6n que determina la composici6n 

grafica, con la idea de que esta quede balanceada con 
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pesos opticos de masas graficas debidamente distri­

bUldas en la superficle de la lamina, sin perder el centro 

de interes en el dibujo 0 edificio principal. EI balance 

en ellenguaje grafico significa el equilibrio como resul­

tado de un arreglo planeado en una composicion bIdi­

mensional; los factores que influyen en un punto de 

atraccion son: valor} forma, localization y movimiento. 

A continuacion se muestra un ejemplo de balance 

estatico y dinamico: 

Esta/zeo Dznamuo 

00 
DO 

t·_- ---_ .. _. -_._-------

FIGURA II.l0 

FIGURA II.9 



FIGURA n.11 
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l'IGL'R ;\ II.12a. Prinnpios de propordrJlI y ba/c.nao 
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FIGURA II.12c 

FIGURA II,13a 



44 EL GRAFIS~O EN LA ARQlJlTECTURA 

v. PRINCIPIOS DE DIRECCION Y RITMO 

APLICADOS A UN E]EMPLO 

En las figuras II.13a y II.13b se muestran dos formas 

de arreglar gd.ficamente un mismo dibujo. En la 

pnmera predomina la direccion vertical de los 

elementos limftrofes de la lamina, acentuando con tonos 

daros la edificacion, contra los tonos oscuros de la 

figura de fondo. 

En la figura II.13b, al no existir el arbol ni los 

arbustos, se acentua una "fuga" horizontal de los 

montes (parte posterior del dibujo), los cuales, al 

contrastar con el to no claro del bloque atmosferico ]e 

dan mas bgereza en ritmo a la composlclon grafica. 

FIGURA II.13b 
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FIGURA 11.14 

b 

a 

FIGURA II.15a c 
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b 

a 

c 
FlGl'R,\ II.1Sb 

FlGeR" II.1Sc 
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En la figura II.14 se 1nd1ca una comJ?osicion mono­

tona, donde los elementos se repiten a cada intervalo 

de espacio, predominando la honzontalidad en el dibu­

jo, tanto en la arquitectura como en el ambiente. 

FIGURA 11.16 



FIGURA II.17 ~ I . ~ croqutS 



FIGURA 11.18 
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FIGURA 11.1 9 

F IGL' R.\ 1I .20 



FIGURA 11.21. 
Vista aerea 
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VI. EL BLANCO Y EL NEGRO, CON EL 

ESTABLECIMIENTO DE VALORES 

TONALES INTERMEDIOS 

En el dibujo a la plum a, y por las limitaciones que esta 

tecnica impone, no es posible utilizar una escala amplia 

de valores; estos han de ser simplificados, expresando 

los muy claros por el blanco de papel y los muy oscuros por el 

negro de la tinta en masa. La escala mas com un tiene 

siete 0 nueve valdres; en la tecnica de la tinta esta se 

reduce a cinco valores entre el blanco y el negro, y solo 

tres valores intermedios; el cambio entre ellos es muy 

violento. En esta tecnica se representan las texturas yefec­

tos de modo convencional con base en contorno y masa; 

sin embargo la interpretacion correcta del natural solo 

puede darse analizando la luz que incide en los modelos 

a graficar. 



FIGUR r\ n.22 
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FIGl:Ri\ II.24. 1/a/oreJ tona/cJ: eflcuadre, ba/clnte, ritmo, direccion y centro de intereJ 
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FIGCRA 11.26 
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F I G URA 11.27 





3. TicNICA DE LAPIz 





I. APLICACIONES EN IMAGENES 

TRIDIMENSIONALES 

Material y equipo 

E n I ate c n i c a de hipiz es indispensable contar 

con lapices de grafito en sus diferentes gradua-ciones 

(duros y blandos) para practicar los diferentes tonos 

que nos puede proporcionar cada uno de ellos, 

independientemente de la presi6n -la cual se aplica a 

la superficie del papel para la saturaci6n medIa del 

grafito en el dlbujo- y el efecto que se pretenda dar, 

aprovechando la textura especial que debe poseer. 

Durante la realizaci6n de los ejerclcios se Ie suglere 

al alumno utilizar las diferentes clases de puntillas, ya 

que es necesario entender que para trazos finos se de­

bera utilizar una punta fina y un lapiz duro; para trazos 

anchos 0 gruesos se empleara un lapiz de cali dad media 

y un lapiz con punta de espatula (vease la figura III.2), 
la cual se realiza con una lija de grano fino sobre la 

mina dellapiz . Lo anterior nos ayudara a comprender, 

con base en el efecto a dibujar, que tipo de lapiz y 

puntilla se debe de utihzar. 

La tecnica del lapiz puede ser denomlnada como 

"metodo real fotografico", ya que desde el momenta 

en que la volumetria se analiza se proponen los ne­

gros -escala tonal-, grises y blancos, asf como las 

sombras y reflejos, como si fuese una fotograffa con 

su gama de variables en tono. 

EI papel sobre el que aplica el lapiz debera tener 

una textura, que varia de grano fino a grano grueso} 

pasando por el intermedio, ya que esto nos dara la po-

59 
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sibilidad de dar efectos de texturizacion, tanto en las 

volumetrfas arquitectonicas como en las areas de am-

~.~ 

~ 

-V 
~ 
b====== 

FIG UR t\ II!. 1 



PI GUR A IIL2 
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biente, figuras humanas y autom6viles, sin olvidarnos 
de la importancia del bloque atmosferico, que por su 
tamano de ocupaci6n en el dibujo, en cuanto a pesos 
6pticos se refiere, es determinante en la soluci6n plan­
teada y su composici6n grafica. 
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En la ticnica de IdpiZ se refuerza la premisa arquitec­

tonica "la luz define la forma"; esto significa, en ter­

minos de nuestro alfabeto visual, que, sin un previo 

an:ilisis del disefio grifico, este no se podri resolver ati-

FIG URA III.3 



FIGURA I1I.4 
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nadamente si no se bosqueja con antelaci6n en estudio 

de valoraciones tonales en e1 esquema grafico. 
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FIGURA IlLS 
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II. TRAZOS FUNDAMENTALES 

Antecedentes 

La necesidad de representar el espacio en toda su 

profundidad ha sido tema de estudio e investtgaci6n 

desde la antigiiedad, pero fue hasta el Renacimiento 

cuando Pablo Ucello, Piero de la Francesca y Leonardo 

da Vinci, entre otros maestros, establecieron los conceptos 

del trazado perspectivo con claridad. 

Fue este principio del estudio de la perspectiva a 

fondo 10 que origin6 que los arquitectos egresados de 

las escuelas hace veinte aiios empezaran a utilizar el 

hlpiz como instrumento de expresion grafica en la pre­

sentaci6n de las perspectivas, enfrentando los desafios 

que imponia utilizar una tecnica que requeria el cono­

cimiento de un metodo analitico para entender el 

fenomeno de la luZ como elemento generador del mane­

jo del claro oscuro, para definir la forma. Esta tecnica 

trae consigo la obhgaci6n de resolver el dibujo unica­
mente con el contraste de los valores tonales: una forma 

acromatica, con luz incolora, en la que las relaciones 

visuales quedan sujetas al dominio de la escala tonal. 

En la lamina de antecedente se indican algunos efec­

tos que se pueden plasmar, utilizando diferentes tipos 

de puntilla, con el fin de graficar variadas texturas. Este 

ejercicio es muy significativo para involucrarse en el do­

minio del lapiz como tecnica, ya sea utilizandolo de 

modo vertical con respecto al papel, 0 seminclinado e 

inclinado, con la intenci6n de trazar diferentes texturas 

y tonos. 

Los trazos fundamentales son los ejercicios primarios 

que nos ponen en contacto con las posibilidades y 
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limitaciones de una tecnica ya como oficio. En dibujos 

a lipiz hay que tener cuidado en sus soluciones para 

definir la forma con el supuesto de tener exclusivamente 

un haz luminoso, para incluso llegar a resolver las 

sombras con su valor tonal, tomando en cuenta para 

este concepto su peso optico y su relaci6n con la jigura 
fondo. 

FIGURA III.6 
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FIGURA III. 7 
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f IGU R,\ IlL S 
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III. PESO CWTICO Y COMPOSICrC)N 

En cualquier campo visual surge de manera inmediata 

la calidad de agrupamiento de los elementos graficos 

FIGURA III.9 
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:\ 
1 

t 

que intervienen en su soluci6n. La composici6n se pue­

de definir como la manera de distribuir 0 incorporar 

los objetos en una superficie grafica. Esto es atendiendo 

a ciertas normas dentro del alfabeto visual, como: 

FI(;UR.·,III.10 
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• Tamaiio • Direccion FIGU R:\ IILll 

• Tono • Valor 

No aludimos a otros elementos del diseno porque 

solo nos referimos a una tecnica monocromatica; asi 
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distinguiremos composiciones contrastantes 0 mono­

tonas, dependiendo del agrupamiento de elementos 

semejantes 0 diferentes. En las relaciones visuales y 

estructurales de una composicion podemos observar 



FIGURA III.13 

con una balanza, las 
tonos en cada una de elIas; 

entonces "pesaremos" 6pticamente cada superficie y 
llegaremos a determinar si dichos pesos 6pticos estan 
balanceados 0 compensados en nuestro campo visual. 
Es recomendable llevar este anilisis a Ja prictica en la 
soluci6n de nuestras perspectivas, para obtener una 

propuesta visual muy equilibrada. 
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FIGURA III.14 

FIGURA III.1S 



FIGURA III. 16 

FIGUR,\ III.17 
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FIGl'RA lII.IS 
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FIGURA IlL 19 
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FIGl'R,\ IlL20 
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IV. V ALORACI6N TONAL 

EI tono nos per mite percibir la forma con base en el 

supuesto de un foco luminoso, que determina la canti­

dad de luminosidad aceptada en todas las superficies 

que inciden en una volumetria arquitectonica. De ahi 

la sugerencia de hacer bocetos 0 croquis en los que se 

insinuen los tonos a conjugar en el vocablo visual, y aS1 

poder observar una valoracion tonal adecuada, y 

reforzar los convencionalismos que intervienen en una 

perspectiva, como son: 

• Profundidad y 

• Alejamiento 

Pues la linea, por S1 sola, geometricarnente no puede 

definir estos conceptos. 

A los puntos indicados en el contenido dellibro con 

las siglas: 0, P Y Q no pretenderemos dades una 

definicion verbal, ya que, como fue planteado desde el 

inicio de este trabajo y manifestado en el prologo, nos 

apoyaremos al final en imagenes iconogd.ficas, en las 

que se establecen secuencialmente trabajos en los que 

se desglosa el alfabeto visual de cada una de las figuras. 

En ellas se grafican los avances de sus soluciones, 

cuidando en extremo la propuesta de la gama tonal y 

que finalmente se manifiesten en forma practica todos 

los criterios expuestos en este libro, como: balance, equi­

librio, ritmo, proporcion, centro de interes, compo­

sicion gnifica: y que fueron la justificacion academica 

de este tema. 
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